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RESENA HISTORICO-ARTISTICA DEL CON-
VENTO

a historia del Convento de los Padres Mini-

mos de Vera, mds concretamente desde su

construccién hasta la desamortizacion de
Mendizdbal, coincide con una época que abarca,
pricticamente en su totalidad, dos de los siglos mds
complejos y contradictorios de la historia de Espa-
na. Estd consecuentemente ligada a la historia de
las pinturas que decoran los muros de su capilla, y
no podemos eludir el hecho de que tanto unas como
otra han recorrido una curiosa trayectoria vital.

Cuando los minimos se instalan en Vera, en los
albores del siglo XVII, la congregacién estd im-
plantdndose en otros puntos de la geografia espa-
fiola, y es posible que provenga directamente del
Rincén de la Victoria, en Mdlaga, de ahf el nombre
con el que fundan el convento. Sin embargo, los
minimos proceden de Italia y la orden, mendican-
te, habia sido fundada por San Francisco de Paula
en 1435, y aprobada por Sixto IV en 1474.

Inspirados asimismo en la doctrina de San Fran-
cisco de Asis, fundamentada ésta en la pobreza,
humildad y ausencia de placeres terrenos, se deno-
minan a si mismos «minimos», es decir «los ulti-
mos» y consideran que la penitencia conduce al
«Chdritas», emblema que aparece repetidamente
en la decoracion mural. Caridad por otro lado ne-
cesaria en un siglo en el que la crisis politica y eco-
némica que sufre Espaia marca una época de de-
presion profunda, agravada por las repetidas epi-
demias que hacen disminuir muy considerablemen-
te la poblacién, y la inseguridad que sufre esta zona
del Mediterrdneo, debido al azote de los ataques
de naves procedentes del norte de Africa. Asi pues,

! Este articulo es un resumen del Informe Técnico presentado
por las autoras al Ayuntamiento de Vera, al finalizar los trabajos de
restauracion de las pinturas de esta iglesia, realizada por la empresa
Stuco RCE, . C. A.
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los minimos se implantan en Vera en un momento
en que su poblacion tiene necesidad de su «protec-
cién», como intermediarios, 0 mejor, depositarios
de la advocaci6n a la Inmaculada Concepcién de

3

Maria.

La imagen de San Francisco de Paula, talla
anonima del siglo X VII, de gran valor artistico, pro-
cedente del convento y atribuida a un monje mini-
mo, ha sido y es objeto de veneracién popular en la
ciudad de Vera y es custodiada por la Real Archi-
cofradia de Nuestro Padre Jesis Nazareno, funda-
da hacia 1680 con la participacién, como también
en el caso de Vélez Rubio, de los Franciscanos.

Segtin Gil Albarracin, «el convento de San
Francisco de Paula, de N. S. de la Victoria o de
Minimos de Vera fue fundado por una Real Provi-
sion de Felipe Il fechada en Vallida el 23-8-1605,
siendo adoptado por el Ayuntamiento de Vera en
calidad de patrono»; «...las obras de su ereccion
se debieron de realizar por aquellas fechas, siendo
su iglesia una sola nave abovedada de 200 varas
cuadradas (25x8)...»%.

En la actualidad s6lo permanece en pié la capi-
lla. Perdida para siempre la parte correspondiente
al convento propiamente dicho, es decir el claustro
y las habitaciones de los monjes, se encontraba
adosado a la muralla de Vera, que transcurria por
la actual calle del Mar.

En 1790 se nombra al arquitecto Jerénimo
Martinez de Lara, vecino de Lorca, encargado de
la ampliacién de la iglesia, actuando como maes-
tro de obras el veratense Francisco Ruiz Garrido.
«Lo que planteé Martinez de Lara era la construc-
cion de una nueva capilla mayor que se adosaba
al templo existente derribando su testero frontal y
formando una planta de cruz latina cuyos brazos

* GIL ALBARRACIN, A.: Francisce Ruiz Garrido (Vera,
¢ 17232-1796). Arquitecto almeriense del siglo XVIII, Almeria, 1992,
p. 197.
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Los Minimos durante los trabajos de rehabilitacién

no sobresalian excesivamente del edificio y su cru-
cero se cubria con una cipula con tejado que exte-
riormente descansaba sobre un tambor octogonal,
dotando al templo de una decoracion que homo-
geneizaba las dos etapas de su construccion...»”.

Pocos afios después, a comienzos del siglo XIX,
el edificio sufri6 la desamortizacién, desaparecien-
do de Vera la comunidad regular franciscana, sien-
do demolido el convento de inmediato. Después
de este hecho, ocurrido en1836, el convento se de-
volvié a la Curia, y durante un breve espacio de
tiempo volvié a abrirse al culto. La iglesia ha lle-
gado a nuestros dias en un lamentable estado de
abandono, que se ha visto paliado por las obras de
rehabilitacién tanto del edificio como de la deco-
racién mural interior del mismo.

Volviendo al punto que nos ocupa, el de las pin-
turas, estamos en condiciones de afirmar que la
restauracion de las pinturas del Convento de los
Minimos de Vera supone la recuperacion de un

3 GIL ALBARRACIN, A.: op. cit., p. 197.
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patrimonio que ha permanecido oculto a los ojos
de todos durante mds de doscientos anos. Un patri-
monio a través del cual podemos interpretar y com-
prender nuestra vida y nuestra cultura, nuestro pa-
sado, generando asi el sentido de pertenencia, de
identidad, necesarios para construir el futuro y ofre-
cerlo como un tesoro tinico a las préximas genera-
ciones.

LAS PINTURAS MURALES
Historia material

Poco se sabe a ciencia cierta sobre la autoria
de las pinturas murales de la iglesia del convento
de los Padres Minimos de Vera. Si algo hay cierto,
es que se trata de muy distintos autores, dado que
la realizaci6n de las pinturas se lleva a cabo entre
1605 y 1790. Podemos pues hablar de un arte de la
congregacion, relacionado con otras obras conven-
tuales y con el desconocido autor del San Francis-
co de la ermita de San Ramon.
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RESTAURACION DE LAS PINTURAS MURALES DEL CONVENTO DE MiNIMOS DE VERA

A la izquierda, las decoraciones se hallan tapadas por el yeso;: a la derecha, aspecto de las mismas tras su restauracién

Este y otros aspectos han envuelto de un cierto
misterio todo lo relacionado con las pinturas, crean-
do muchas dudas e hipétesis a las que vamos a in-
tentar dar una explicacién coherente.

Estudio topolégico

Sobre planta de una sola nave en origen se dis-
ponen cinco capillas laterales, rematadas con tes-
tero frontal. Completada posteriormente con la
construccion de una capilla mayor frontal que for-
ma planta de cruz latina, cuyos brazos apenas so-
bresalen, y cipula que cubre su crucero.

A principios del siglo XVII los maestros ala-
rifes y los artesanos construyen pequefias y sobrias
iglesias siguiendo las técnicas mudéjares que do-
minan las artes decorativas y cuya importancia e
influencia persistird hasta practicamente nuestros
dias. Realizadas con materiales pobres y sencillos,
y sin embargo dotadas de una gran maestria, en-
contramos techumbres y aljarfes, talla y moldeado
del ladrillo, alicatados, solerias, ceramicas decorati-
vas, zécalos pintados y esgrafiados en fachadas y mu-
ros dentro y fuera de las iglesias. Estos esgrafiados®,

* Esgrafiado: decoracion que consiste en trabajar sobre una
superficie enlucida, levantando su primera capa de acuerdo con un
dibujo previo, de modo que se consiga la presencia de dos colores o
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tan utilizados por los mudéjares andaluces, siguien-
do el arte de los almohades y, en especial, de los
nazaries, se encuentran muy presentes en las deco-
raciones murales del interior del convento de Mi-
nimos de Vera.

El temple en seco o falso fresco, sobre prepa-
racion de enlucido de mortero de yeso, es la otra
técnica utilizada para la preparacién de los muros
sobre los que se desarrollan los temas pictéricos.

Veamos cada caso, con ayuda de la analitica
realizada :

* Arcos 1 y 7: preparacién del muro en
esgrafiado. La decoracion es extremadamente sen-
cilla; con capa de fondo lisa en color gris oscuro,
compuesto de blanco de yeso y negro carb6én, se
presenta como base para la decoracién en rombo,
en color crudo de 6xido de hierro.

* Arco 2: el esgrafiado presenta sobre sus dos
capas, iguales a las de arco 1, una decoracién més
abigarrada y en cierto modo informal, también a
base de 6xidos de hierro.

* Arco 3: decoracién propiamente pictérica so-
bre esgrafiado, mds complicada en técnica y eje-

tonos, el de fondo, que no se levanta, y el de la primera capa, en los
lugares en que no se ha esgrafiado.
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Intradés del arco perteneciente a la Capilla de la Inmaculada tras su restauracién

cucién, presentando un colorido mucho més vivo
y variado,

* Arco 4: estrato blanco, a base de sulfato cil-
cico con aglutinante proteico.

* Arco 5: preparacién a base de mortero de
yeso.

* Arco 6: con capa pictorica sobre enlucido de
mortero de yeso.

* Arco de los 4ngeles: preparacion a base de
mortero de yeso, con inténaco compuesto por car-
bonato célcico y 6xidos de hierro.

* Arco blanco: preparaciéon del muro en
esgrafiado monocromo, con decoracién muy sen-
cilla; capa de fondo lisa en color blanco oscuro, en
circulos sobre cuarterones del mismo color. Las
restantes caracteristicas se desarrollan en los crite-
rios particulares de intervencion.

La numeracién aparentemente aleatoria con que
se denominan los diferentes arcos corresponde al
orden de ejecucién de la actuacién restauratoria y
no altera ninglin sentido cronolégico. Ademads, en
la descripcién formal de cada uno de ellos se con-
creta acerca de las etapas y estilos distintos.

Estudio iconograifico®

Para comprender el completo significado de las
pinturas es necesario ubicarlas estilisticamente y
conocer aspectos relacionados con su época.

El hecho de que las decoraciones sean tan dis-
tintas entre si, el no obedecer aparentemente a un
orden y la ausencia de una unidad estilistica en todo
el conjunto manifiesta el sentido ecléctico de toda
la obra, y es debido al largo periodo de ejecucién
de la misma. La falta de otros muchos elementos
decorativos, sobre todo los retablos que acompa-
flaban y completaban estas decoraciones, y el que
la pintura haya llegado a nosotros no en su totali-

5 Agradecemos la inestimable colaboraci6n en este apartado
de Francisco Javier Serrano Espinosa, licenciado en Historia del Arte.
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Lateral de arco 1, antes y después de la restauracién

dad, sino fragmentada debido a la pérdida de una
gran parte de la misma, ha dificultado en gran me-
dida la interpretacién de este conjunto.

El siglo XVII nos refiere a unos lustros defini-
dos por hombres con conciencia de crisis que vefan
el mundo —y asi lo representaban— como un confu-
so laberinto en el que acechan por todas partes muil-
tiples peligros y un gran desconcierto. Ambientes
pesimistas agravados por cuatro grandes pestes que
ocasionaron la pérdida de hasta la cuarta parte de
la poblacién. La etapa de mayor crisis se centra
entre 1640 y 1660.
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Hasta final del siglo XVI Andalucia habia vi-
vido etapas de gran apogeo. Predomina técnicamen-
te el estilo mudéjar, que en el Reino de Granada
coincide de lleno con el Renacimiento, en contra-
posicién con Sevilla y Cérdoba donde confluye con
el estilo gético. La alfarerfa domestica, la fabrica-
cién de alfombras, vidrio, cueros, tejidos y borda-
dos viven un gran auge hasta 1600, fecha en que se
prohibir4 a los moriscos vestir a su estilo y supon-
dré el fin de la fuerte industria textil y artesana an-
daluza. La decadencia que marca este cambio de
siglo comienza a reflejarse en el desencanto y aban-
dono de las grandes obras publicas y religiosas.

Desde principios del XVII, la arquitectura en
Andalucfa inicia un capitulo de claro sentido ma-
nierista, con obras del llamado estilo desornamen-
tado o posherreriano, equilibrado y estdtico. Se
construyen iglesias de plantas y alzados sencillos,
de sobria decoracién, que valoran los volimenes
antes que la dindmica del espacio. En el caso que
nos ocupa podemos hablar ademds de un cierto
estilo ingenuo conventual.

Sin embargo, a partir de 1660 se dan periodos
de cierta reanimaci6n econémica, y en especial y
fundamentalmente por iniciativa de las 6rdenes
religiosas y los cabildos catedralicios, institucio-
nes que menos sufrieron la devaluacion monetaria,
se realizan grandes obras, tanto en arquitectura de
exteriores como en decoracién de interiores: reta-
blos, grandes ornamentaciones en portadas, torres
y volimenes de cipulas. Estamos de lleno en la
etapa barroca. Con el nombre de Barroco suele
denominarse el arte del siglo XVII, sobre todo el
de su segunda mitad, arte de la contradiccion y tam-
bién, para algunos, estilo de la Contrarreforma.

La concepcién pesimista del hombre, de la que
se deriva la importancia que en las representacio-
nes artisticas barrocas tiene el tema de la ascética,
frente al brillo y esplendor de la fiesta litirgica,
esta concepcién decimos, impregna las imdgenes
escultéricas de los retablos, que se sacaban en pa-
sos procesionales durante las festividades religio-
sas y estaban en estrecho contacto con los fieles;
impregna también las pinturas, que al integrarse
en las iglesias de los pueblos imponian un modelo
de vida que era el sacrificio y las penalidades, que
era ademds el estilo de vida que se llevaba. Repre-
sentaciones que despertaban la emocién, el temor
y la piedad del pueblo, algo mas que meras ilustra-
ciones, ya que se hicieron y pensaron para hacer
vivir al fiel el episodio representado y motivar en
€] una auténtica experiencia de emocién y piedad,
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Detalle de la capilla funeraria
conforme a la normativa de actuacion de la iglesia
postridentina.

El siglo XVIII se inicia con los tres lustros de
la guerra de Sucesion, concluidos con la victoria
de la opcién borbénica y el afianzamiento en el
trono de Felipe V, seguido de Fernando VI y Car-
los III, quien comienza su reinado hacia 1762. El
afrancesamiento cortesano de los borbones traerd
consigo el aumento de la creciente distancia entre
las clases poderosas y la poblacién. Conforman un
fuerte aparato burocrdtico al servicio de su centra-
lismo, imponiendo un modelo de gestién econ6-
mica y de transformacion de las estructuras de la
sociedad espanola. El reinado de Felipe V, tras la
guerra, es un periodo de estabilidad relativa, que
permite un notable desarrollo demogréfico,
inicidndose el proceso de trasvase del campo a las
ciudades y la disminucién, muy paulatina, del cle-
ro y la nobleza. Efectivamente, aunque iglesia y
aristocracia se encuentren en un momento de de-
clive, conservan su fuerza politico-econémica, y
resistirdn antes de transformar su espiritu, su men-
talidad, como lo demuestra el distanciamiento de
las obras del obispado almeriense. Paralelamente,
la burguesia de comerciantes e incipientes indus-
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triales adquiere cierto influjo, favorecido por me-
didas politicas, como la supresién de aduanas inte-
riores y la actividad de las Sociedades econémicas
a partir del periodo ilustrado, y sobre todo durante
el reinado de Carlos II1.

Se trata de un momento de modernizacién es-
tética, en estrecha colaboracién con los elitistas
circulos ilustrados. La aplicacién de las normas
neocldsicas, la biisqueda de un entorno, de un am-
biente mds agradable permitir4 la existencia de una
pintura amable y decorativa que enlaza directamen-
te con el rococd, estilo que aparece, aunque de for-
ma débil como una de sus iltimas manifestacio-
nes, cuando ya habia dejado de existir en el resto
de los paises europeos, evolucionando rdpidamen-
te hacia el neoclasicismo.

Las obras realizadas a partir de 1680, y en es-
pecial de 1710 a 1750, serdn anatematizadas por
los doctrinarios neoclésicos mediante el an4lisis de
las plantas de las obras que se hubieran de ejecu-
tar, bloqueando, siempre que fuera posible, los di-
sefios barrocos tardios que aiin se pretendian eje-
cutar y sustituyéndolos por otros mds préximos al
neoclasicismo que se intentaba imponer. La reva-
lorizaci6n del estilo barroco no se iniciard hasta
finales del siglo XIX. En este momento de enfren-
tamiento y cambio entre la tradicién y la innova-
cién, los monumentos concebidos en épocas ante-
riores, con sus correspondientes contenidos icono-
graficos, se verdn ahora rematados en épocas dife-
rentes, y por tanto con modas y estilos diferentes,
asi como conforme a tdcticas de intenciones
diddcticas distintas.

La ampliacién del convento corresponde a épo-
ca neoclasica, manteniendo sin embargo elemen-
tos barrocos. Creemos que cuando Martinez de Lara
habla de «<homogeneizar la decoracion», un aspecto
de esta homogeneizacion lo constituye el hecho de
tapar las pinturas existentes, y tratar los «nuevos»
muros enlucidos de blanco con pinturas ornamen-
tales, como los restos que decoran los ojos de buey
de la cipula o con trampantojos, de claro estilo
neocldsico, decorando las capillas y sustituyendo
los viejos retablos originales que en algiin momento
entre esta reforma y la desamortizacion desapare-
cen de Vera.

Lo dicho explica de alguna forma el que se ta-
pen las pinturas, hecho que creemos ocurre en este
momento casi con toda seguridad, dando respuesta
al problema de interpretacién y de actualizacién
de esta obra, aparentemente inacabada, aunque
obra viva y a su vez dormida en el tiempo.
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Veamos, desarrolladas cronol6gicamente, las
etapas de realizacion de cada una de las decoracio-
nes atendiendo a su estilo:

1605: Construccién del convento.
1615 - 1620: Arcos 1,2y 7.
1615 - 1620: Capilla funeraria.

1670: Capilla de la Inmaculada, realizada en
dos fases; interior.

1670:

1707:
exterior.

1710 - 1720: Capilla de los Angeles.
1707 - 1730: Arco 4.

1790: Ampliacién. Cipula con pechinas que
representan a los cuatro evangelistas. Bajorrelie-
ves.

Capilla de la Pasion.

Capilla de la Inmaculada, decoracién

1790 - 1836: Cenefas lineales, color verde.
Retablos perdidos.

Capillas con decoracion geométrica: Arcos 1,2y 7

Tanto en las jambas como en intradés y trasdés
aparece decoracion geométrica, basada en rombos
sobre cuarterones cuadrados en esgrafiado. Los
arcos 1 y 7 presentan dos colores y niveles mien-
tras que el arco 2 cuenta con cuatro tonos y dos
niveles.

Realizadas entre 1615 y 1620 aproximadamen-
te. Estos tres arcos, cuya decoracion es extremada-
mente sencilla, se corresponden a los mds antiguos
y es posible que por unas u otras razones «espera-
sen», para completar su decoracién. La analitica
nos demuestra que la preparacién del muro pre-
senta exactamente la misma composicién que la
base de la capilla de la Pasién, lo que nos hace su-
poner que por lo menos en varias de las capillas
esta capa de preparacién se realiza en el mismo
momento, y este momento es justamente poco des-
pués de su construccion.

Capilla funeraria de enterramiento civil: Arco 5

Decoracion en jambas, intradés, trasdés, e in-
terior frontal del arco. La decoracién enmarca una
zona vacia que a su vez, y con toda probabilidad,
delimita el espacio correspondiente a un retablo,
hoy desaparecido de este lugar.

Se trata de una grisalla, dibujo en negro sobre
superficie aparentemente sin preparar, sin inténaco.
Puede hacer pensar que la pintura no estd comple-
tada, sin embargo creemos que no se trata de una
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Detalle de la capilla funeraria antes y después de la intervencién

«sinopia» o dibujo preparatorio, entre otras cosas
por el trazo de la linea y por que el modo habitual
de realizar sinopias era «estarcir» desde la planti-
lla al muro un dibujo con rojo oxido de hierro. El
hecho de que sea grisalla apunta a que efectiva-
mente se trate de una capilla funeraria.

Programa iconografico que incluye el tema del
«Vinitas» como simbolo de la fugacidad de la vida
mundana y de los cargos. Alegoria de la muerte
significando que Ella es quién nos une, y de la ca-
ducidad o precariedad de los poderes terrenales.
Este aspecto critico enlaza con la «filosofia» de la
orden.

Bajo la cartela central, en la que aparece la ins-
cripcién «Charitas», hay una serie de dibujos que
representan calaveras ataviadas con referentes a los
poderes papales y regios. En el centro, otra de las
calaveras representa, y esto nos lo hace pensar el
tipo de tocado, un gorro rojo, a un mercader, pu-
diendo hacer referencia a un donante. La represen-
tacion de las palomas es una herencia del mundo
romano y simboliza la inmortalidad del alma.

A finales del siglo XVII existe una obsesién
brutal por la muerte. Es la época de Valdés Leal,
que por estas mismas fechas realiza obras con esta
misma iconografia; papas, reyes y caballeros en vez
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de mercaderes. La decoracién mural estd también
relacionada con pinturas del mismo estilo de la zona
de Cérdoba, Sevilla y Mdlaga, concretamente en
esta ultima, la cripta del Convento de la Victoria
comparte esta misma iconografia, si bien, en vez
de tratarse de pinturas, como en el caso de Vera, se
trata de relieves en estuco. Todas estas representa-
ciones seran comunes en los timulos funerarios en
Espana desde el siglo XV hasta el XIX.

Posiblemente la capilla se complementara con
un escudo de la familia de los fundadores o de los
donantes del convento, y que en este mismo lugar
existiera una fosa de enterramiento para los mis-
mos.

Capilla de la Inmaculada: Arco 6

Se trata de un estilo mds avanzado que el de la
Capilla funeraria. Se imitan motivos de brocado y
de hojarasca carnosa que avanza y marca la evolu-
cién del siglo XVII al XVIII, y que se denomina
Barroco Triunfal.

Posiblemente fue realizada en dos fases. La
decoracién de brocados, muy comunes en todo el
siglo XVII incluso en ropajes y tejidos, del interior
de la capilla corresponderia a una fecha anterior,
hacia el 1670. La disposicion de cuarterones deco-
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rados con hojas de acanto que conserva un motivo
central, extraordinariamente colorido, asi como los
marmorizados del frontal del arco son mas comu-
nes en el XVIII, y de hecho esti fechada en 1707.

Casi con toda seguridad en este lugar hubo o
bien una imagen o bien un retablo dedicado a la
Inmaculada, subrayando la especial devoci6n de la
comunidad franciscana hacia esta advocacién de
Maria.

Los motivos representados son alusivos a las
«Letanias Lauretianas»:

* «Seder Sapientiae» o «Sill6n de la Sabidu-
ria»: aparece desprendido o desnudo de toda pom-
pa mundana, haciendo alusién a la humildad del
conocimiento.

* «Seder lustitiae» o «Sillén de la Justicia»:
se representa con todo el apogeo de su poder, ade-
més, los magistrados se colocaban debajo de una
especie de palio o dosel para impartir justicia. Es
curioso advertir que en ambos casos se trata de un
tipo de sillén monacal.

* «Fons Vitae», «Fuente de la Vida» o fuente
de la Gracia de Dios.

* «Stela Matutina», «mullier amicta del Apo-
calipsis». El sol y las estrellas en esta época siem-
pre se refieren o acompaian a las representaciones
de la Inmaculada.

* «Hortus conclusus» o «Huerto cerrado»: ha-
ciendo clara alusi6n a la virginidad de Maria.

* «Turris Eburnea» o «Torre de Marfil»: tam-
bién simbolo de la Pureza.
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Detalle del «Seder
Sapientiae»
antes y tras

la restauracion

* «Turris Davidica» o «Torre de David»: Sim-
bolo de Fortaleza.

* «Porta Coeli» 0 «Puerta del Cielo».

* «Rosae Cristie»: alusivo tanto a la Pasién de
Cristo, como a la pureza de la Virgen.

* «Sagrario Dei» o «Custodia Dei». La Virgen
se convierte en Custodia del Verbo Encarnado. Esta
idea es también muy importante para los francis-
canos. La capilla estd dedicada, sin ninguna duda,
a la Inmaculada Concepcién de Marfa.

Capilla de la Pasion: Arco 3

Sigue el mismo esquema que la Capilla de la
Inmaculada, dividido en cuarterones, sobre los que
se dibuja decoracién vegetal, inspirada en el acanto
cldsico, muy estilizada. En este caso la decoracién
se realiza sobre esgrafiado. Cada uno de los
cuarterones presenta en el centro motivos diferen-
tes, pero inspirados en un tema central que en este
caso es el de la Pasi6n de Cristo.

Por la disposicién de los elementos de esta ca-
pilla puede relacionarse con el Milagro de la Misa
de San Gregorio. A este santo, durante la celebra-
cién de la Santa Misa se le apareci6 la imagen del
Ecce Homo con los elementos de su Pasi6n alrede-
dor de si mismo.

Los elementos hacen alusi6n a la dltima cena y
a la penitencia que Cristo sufrié en los momentos
previos a la Pasién. Asf vemos representados:

* Los Oleos de Maria Magdalena, con los que
lava los pies de Cristo
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Decoraciones neocldsicas del arco toral

* El flagelo, la corona de espinas, la tinica y la
cafia con que los romanos le nombran Rey de los
Judios.

* Lanza de Longinos.

* La lanza con la esponja de vinagre, que sim-
boliza asimismo la Caridad.

* Las tenazas.

* Los clavos.

* Un Portavidtico, simbolo también de Cari-
dad, por que en €l trasladaban los sacramentos a
los enfermos y necesitados.

Por su cardcter de capilla pasional es muy po-
sible que contuviera una imagen o un retablo dedi-
cado a un Nazareno o a un Ecce Homo.

La Penitencia y la Pasion son también dos ele-
mentos muy vinculados a la espiritualidad de la
Orden Minima

Capilla de los Angeles

Estilo mds avanzado que las anteriores como
lo demuestran la aparicion de veneras y timidos
intentos de rocalla. Ademas de faltar los elementos
que completen la decoracién como los retablos y
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el resto de imagenes, se ha perdido también una
gran cantidad de obra original, pricticamente su
totalidad.

Un interrogante que nos queda sin respuesta se
refiere a la relacion entre esta capilla y el del Reta-
blo de la cabeza del moro, obra perteneciente al
siglo XVII, actualmente en la iglesia parroquial.

En arco 4, decoraciéon en jambas, intradds,
trasdés y frontal del arco. En este caso no aparece
muro en esgrafiado. Decoracién completamente
decorativa, con motivos vegetales y vivos colores.

Pertenece al siglo XVIII avanzado por tratarse
de una evolucién clara hacia la rocalla y porque
también en esta época se utilizan con asiduidad los
marmorizados para rellenar espacios, como ocurre
en su intrados.

* Bajorrelieves en escayola, policromados, de
estilo tipicamente rococo.

* Cipula con pechinas que representan a los
cuatro evangelistas, rococé.

En los laterales del frontal e intradds del arco
toral, la decoracion es tipicamente neocldsica.
* Cenefas decorativas.

* Manto: a caballo entre los siglos XIX y XX.
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Arco 6. Ejemplo de diversas alteraciones tanto en soporte
como en la capa pictérica

Es posible que esta imagen guarde relacién con la
Real Archicofradia de Nuestro Padre Jesis Naza-
reno que durante algiin periodo de tiempo guardé
aqui sus imdgenes.

Existe documentaci6én gréifica de un pequefio
retablo de aire decimonénico que acompanaba a
este manto, de escaso interés artistico.

ESTADO DE CONSERVACION

En lineas generales, la obra se encontraba en
muy mal estado de conservacién, con numerosos
danos que afectaban a las distintas capas que con-
forman la obra; éstas alteraciones son causadas
principalmente por el acusado estado de abandono
que ha sufrido durante muchos aiios, por filtracio-
nes de agua, la accién climdtica y la accion del
hombre, entre otras.

El hecho de que las pinturas hayan estado cu-

biertas por numerosas capas, por un lado ha favo-
recido su conservacién a lo largo del tiempo, aun-
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que por otro ha supuesto para ellas un impor-
tante deterioro, al haber sido picada toda la su-
perficie con objeto de facilitar el agarre de los
estratos superpuestos al original.

Las principales patologias que presentaba
eran las siguientes:

Soporte mural

El soporte de la obra estd constituido por
un mortero formado a base de arena y yeso Los
deterioros que afectan al mortero los podemos
clasificar en:

* Disgregacion o falta de cohesion entre
los materiales que lo constituyen, a causa de
degradacién por reacciones quimicas de los
elementos cementantes, debida a los efectos de
la humedad y a una defectuosa técnica de eje-
cucién, apareciendo en el mortero grumos de
sulfato y carbonato cilcico.

* Decohesion entre los diferentes estratos
constitutivos del soporte, abolsados y despren-
dimientos, producidos por la variacién de vo-
lumen que sufren los distintos estratos debidos
a las reacciones quimicas entre el mortero y el
medio ambiente y por las propias caracteristi-
cas técnicas de la obra.

* Movimientos estructurales del edificio,
que se manifiestan en grietas, fisuras y despla-
zamientos.

* Pérdida o desprendimiento del mortero,
esta alteracién constituye el grado méximo de las
alteraciones anteriores.

* Fluorescencias salinas, monocristales de yeso,
y huecos de disolucién.

* Ataque bioldgico.

* Oquedades, lagunas y pérdidas del soporte
original.

* Factor humano, el cual ha provocado pérdi-

das irreparables: picado del soporte en su capa su-
perficial, golpes y arafiazos.

Estrato pictérico

La pelicula pictérica ofrece las siguientes alte-
raciones:

* Pulverulencia y faltas de cohesion en la ma-
teria que constituye la misma, producido por la
degradacién del aglutinante por reacciones quimi-
cas y/o sintesis biolégica.

* Escamaciones, levantamientos o desprendi-
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miento de la pelicula pictérica producido por
la degradacion del aglutinante y sobre todo por
la variacién en el volumen del estrato pictori-
co.

* Grietas y fisuras que se transmiten direc-
tamente de los soportes.

* Golpes, araiazos y picado de toda la su-
perficie.

* Disgregacion de la pelicula pictérica, de-
bido a la pérdida del poder adhesivo del agluti-
nante, fundamentalmente por causa de la hu-
medad.

* Desgaste y pérdida de la policromia.

* Oxidaci6n y alteraciones quimicas de los
pigmentos.

* Suciedad, acumulacién de elementos or-
gdnicos e inorgdnicos que se depositan sobre
el original, manchas de diversa naturaleza y
restos de las capas superpuestas sobre la
policromia.

* Factor humano, provocado por la exis-
tencia de gotas de pintura, morteros, cementos
y enlucido. Y por el picado sistemdtico de la
superficie.

Una vez planteadas las alteraciones en las
pinturas murales y las causas que las provo-
can, pasamos a explicar las técnicas especifi-
cas usadas

MEMORIA DE ACTUACION. TRATAMIENTO

El tratamiento aplicado a las pinturas murales
de la capilla del Convento de la Victoria ha venido
condicionado por el cardcter ecléctico que presen-
ta este conjunto, atendiendo a las distintas necesi-
dades de cada una de sus partes y dando prioridad
a los elementos en peor estado de conservacion.

Podemos decir que en general cada una de las
zonas ha recibido el mismo tratamiento, pero con
particularidades propias en cada una de ellas, al
estar mds acentuadas, en unas u otras, determina-
dos procesos de deterioro.

Soporte

* Eliminacion de capas superpuestas a la
policromia original de forma mecdnica, mediante
el uso de bisturi, escalpelo, espdtula, perrillos y
brochas suaves.

* Consolidacion consistente en la impregna-
cién de diversas sustancias aglutinantes que devuel-
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Alteraciones del muro en arco 3

van la cohesion a los materiales constitutivos del
soporte.

Las sustancias utilizadas han sido las emul-
siones acrilicas y poli vinilicas, dada su inaltera-
bilidad, resistencia y minima modificacion en los
indices de refraccién del soporte.

El método empleado ha sido la inyeccién o el
goteo, favoreciendo su penetracion con el uso pre-
vio de un humectante volatil.

* Fijacion de estratos decohesionados y
abolsados, tanto en el soporte como en las capas
pictéricas, consistente en la inclusién por inyec-
cion, entre los estratos de una sustancia adhesiva,
emulsiones acrilicas y/o polivinilicas y carga iner-
te, modificando la densidad del adhesivo, segiin los
casos, y la aplicacion de presién durante su endu-
recimiento.

* Relleno de grietas, fisuras y faltas de sopor-
te. Nivelacion de la superficie. Previa humectacion
del muro se ha procedido a completar las faltas
usando el mismo material original, es decir morte-
ro de yeso y arena ,en las zonas donde era posible.
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Segiin el tamano de la oquedad se han utilizado
emulsiones acrilicas o poli vinilicas con o sin car-
ga. El método es el mismo que en el caso anterior,
si bien se puede variar la densidad del adhesivo
para facilitar el relleno e impedir una acumulacién
excesiva de humedad y peso que provoque la dis-
gregacion del estrato superior

Estrato pictérico

* Consolidacion: la fijacién de la pelicula pic-
torica se realiz6 mediante la impregnaci6n y/o pul-
verizacion de una sustancia consolidante que de-
volviese la cohesion a los elementos constitutivos
del estrato pictérico.

El método de aplicacién consiste en la adicién
directa del producto con brocha, pulverizacién o
goteo seglin la resistencia del estrato.

El producto utilizado ha sido Paraloid B-72
aplicado en varias capas. Esta resina sintética es de
gran penetrabilidad y minima alterabilidad, y se ha
variado su concentracion, en este caso en disolvente
nitrocelulésico, dependiendo de la capacidad de
absorci6n de la capa pictérica.

* Sentado de escamas: se efectué mediante la
inclusién de un adhesivo, emulsién acrilica, entre
la pelicula pictérica y el substrato con la aplica-

Eliminacién de capas superpuestas
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ci6n de presion. El adhesivo, alcohol poli vinilico,
se aplic directamente con pincel, por goteo o in-
directamente a través de un medio, segtin la resis-
tencia de las escamas y el riesgo de arrastre. La
presi6n se llevé a cabo interponiendo papel
parafinado entre la pelicula pictérica y el objeto de
presion.

* Limpieza: primero se procedi6 a una limpie-
za superficial de la obra de forma mecénica.

A continuacién mediante arrastre mecdnico o
disolucién quimica de las sustancias depositadas
en superficie, se eliminaron el variado tipo de de-
positos que se encontraron, restos de cal, cemen-
tos y manchas, dependiendo la limpieza de la re-
sistencia de la suciedad asi como del estrato pict6-
rico. Los métodos fueron muy variados segiin el
tipo de suciedad.

* Eliminacién de ataque biol6gico: En diversas
zonas, y mas concretamente en la parte frontal supe-
rior, se ha efectuado de forma mecdnica la elimina-
cién de una muy importante colonia de mohos que
alteraban gravemente la zona donde se asentaban.

Se aplicé un producto fungicida orgénico de la
familia de los fenoles clorados, para prevenir, en
lo posible, su reaparicién, ya que todos los produc-
tos utilizados para estos fines tienen una duracién
limitada en el tiempo.
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* Fluorescencias salinas: tra-
tadas por aplicacién de papettas
impregnadas en agua desionizada.

* Reintegracion: realizada para
devolver la unidad cromatica y es-
tética al estrato pictérico, comple-
tando las faltas que existian.

Particularmente en las zonas
bajas y sobre todo en aquellas que
estaban mds deterioradas, y donde
quedaban restos de color y sinopia,
se decidi6 intervenir completando
la estructura pictérica del conjun-
to en su totalidad, siempre contan-
do con la documentacion grifica y
fotografica necesaria.

El método de reintegracion uti-
lizado ha sido el de tinta neutra para
los fondos de gran tamafo, de reintegracion
cromitica a bajo tono para otras zonas y la técnica
del rigattino en el resto. La reintegracién cromdtica
se lleva a cabo siguiendo un criterio diferenciador.

* Proteccién final: el dltimo tratamiento reali-
zado sobre la pintura consisti6 en la aplicacién de
una capa de proteccién superficial que aislase a la
pintura, y evitase, en lo posible, verse afectada por
los agentes externos. Ademés cumple otra funcién
que es la de recuperar la tonalidad original avivan-
do ligeramente la policromia. Se utilizé una resina
sintética, Paraloid B-72, en disolucién al 3-5%.

MEMORIA JUSTIFICATIVA

Se precisaron unos planteamientos tedricos pre-
via y durante la intervencién de la obra, asi como
los criterios elaborados en el campo de la propia
funcionalidad de la misma, encaminados en todo
momento a la conservacion y respeto del original.

La intervencién conservadora/restauradora ha
estado guiada por el estricto seguimiento de dichos
criterios, y basada en una correcta documentacién
analitica, gréfica y bibliogréfica.

Criterios generales de intervencién

* Durabilidad en el tiempo.
* Inalterabilidad en todos sus componentes.
* Reversibilidad en todos sus componentes.

* Criterio diferenciador en la accién restau-
radora.

* Conservacion de la obra y escrupuloso res-
peto del original.

Método de consolidacién del soporte

* Utilizacion de materiales cuyos caracteres fi-
sico/quimicos se asemejen lo mds posible a los ori-
ginales.

* Funcionalidad y categoria histérico/artistica
de la obra.

* Restitucion de la unidad potencial de la obra
dentro de las limitaciones dictadas por el estado de
conservacion de la misma.

Por otro lado, las diferentes opciones y resolu-
ciones tomadas han estado fundamentadas en las
peculiaridades caracteristicas histérico - artisticas
y documentales de las pinturas, y en su
funcionalidad, siendo las conclusiones adoptadas
las siguientes:

Criterios particulares de intervencién

* La limpieza. Al tratarse de una pintura mu-
ral, ha sido necesaria una limpieza a fondo ya que
la capa de mortero que cubria las pinturas y la ac-
tuacion en la obra habia amortiguado o escondido
el color original. Presentaba superficialmente una
capa importante de restos de cal.

* En la consolidacion de los soportes murales
se ha tenido en cuenta no el relleno de la totalidad
de los espacios decohesionados entre el inténaco y
el muro, sino que ha ido encaminada a la perfecta
sujecion de toda la superficie. El hecho de llenar
por completo las oquedades provocaria un exceso
de peso, con el consiguiente desprendimiento, en
zonas donde el grosor del mortero no estd prepara-
do para soportarlo. La técnica idénea de consoli-
dacién empleada durante el proceso ha sido la su-
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Intradds del arco 7. Estado anterior y posterior a la restauracion

jecién en puntos estratégicamente localizados para
tal finalidad.

* Las intervenciones anteriores han sido, en su
mayor parte, eliminadas debido al pésimo estado
en el que se encontraban, sin duda por el uso de
materiales y técnicas inadecuadas, capas de mor-
tero de mala calidad y en pésimo estado de conser-
vacién y que se superponian al original cubriendo
las pinturas.

* El edificio presenta una importante presen-
cia de humedad por capilaridad, que aunque en cier-
ta forma quede subsanada por las obras de rehabi-
litacién que se estdn efectuando en el edificio, no
se ha conseguido erradicar y su presencia en el fu-

turo pone en serio peligro la co-
rrecta conservacion de la obra. Lo-
calizado en el frontal y zonas ba-
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jas, hasta aproximadamente un
metro y medio del suelo, en todo
el edificio.

* Presencia también de hume-
dad por condensacién en clipula y
zonas altas.

* La eliminacién del importan-
te ataque bioldgico se ha realizado
de forma mecdnica, previa aplica-
cion de un biocida de probada efi-
cacia que contribuia a la elimina-
cién del agente de deterioro y pre-
veia un ataque futuro.

* Antes de cualquier reintegra-
cion se ha aplicado una capa pro-
tectora, a base de metil metacrilato
en solucién, con una doble fun-
cion: protectora y de reversibilidad
de la intervencion restauradora.

* En algunas zonas, como los
arcos 1, 2 y 7, se ha decidido no
nivelar la superficie y mantener
este deterioro como dato a desta-
car de la historia de la obra. Si bien,
aunque no se estuco, se reintegro
con el mismo criterio que el resto
de las lagunas y desgastes, en tinta
neutra, buscando la unidad
cromdtica y la correcta lectura del
conjunto.

* En otros, como el caso de los
arcos 3, 4 y 6, la textura, extrema-
damente lisa, ha obligado a tapar
los picotazos para completar co-

rrectamente su legibilidad.

* Las zonas que habian perdido fragmentos
importantes de decoracién pictérica, como parte
del intrad6s de los arcos 2 y 3, fueron integradas
en el conjunto mediante la creacién de plantillas y
sinopias que recreaban los motivos originales, per-
fectamente documentados por estar presentes en
parte del mismo, reintegradas en tono mas bajo y
en un extenso rigattino que diferencia perfectamen-
te ambas pinturas, si bien se consigue la deseada
continuidad cromatica.

* La restauracién ha tenido que adaptarse pau-
latinamente al total eclecticismo que presenta la
decoracion. Se trata, como hemos apuntado antes
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Detalle de diferentes etapas en el proceso de reintegracién
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de una obra viva en el tiempo. La variedad de esti-
los se corresponde a épocas distintas y por lo tanto
a variedad de técnicas, y aunque en principio los
materiales son los mismos o muy similares, obli-
gan a tratar las restauraciones de diferente forma,
o mejor, con cierta flexibilidad.

* Arco de los dngeles y arco blanco. A los
escasisimos restos de pintura que han sobrevivido
se les ha aplicado un tratamiento de conservacion,
en principio por que esta zona se encuentra pen-
diente de mas actuaciones, como son la termina-
cién y/o posible reconstruccién de la capilla.

* La restauracion debe encaminarse al resta-

blecimiento de la unidad potencial de la obra de
arte, sin cometer una falsificacion artistica e histo-

rica, para ello es necesaria la colaboracién estre-
cha y constructiva entre todos los agentes que par-
ticipan en una rehabilitacién
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