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Inglate ^ s t á n alentados del mismo esp í r i t u . 

Como últtnH^nota^lnemos fechado los dibujos en el último cuarto 

del s ig lo XVII ya que en afgunQ3:^de e l los aparece una rúbrica i l e g i b l e 

qw8 corresponde a l n o t a n d o escribano^^tie-^aJHermandad del Pla teros 

Sevi l lanos, probabl^rtíénte Andrés de Cubas, notaricr-eotre 1688-89 y en­

t r e ie99-17P0r Esta rúbrica aparece también en el l i b r o de^^i^jujos de 

o b r a ^ - ^ pla ta que corresponde a l a misma fecha. 

SEBASTIAN LOPEZ, Santiago 

LA ICONOGRAFIA DEL PALACIO ANDALUZ; VELEZ BLANCO. 

Universidad de Valencia. 

Una de l a s piezas más destacadas de cuantas en la actual idad con­

serva e l Metropolitan Museuin de Nueva York, es e l pat io del almeriense 

Palacio de Vélez Blanco. Su •^.'tictruccián se i n i c ió en 1505 a ins t anc ias 

de don Pedro Fajardo, primer marqués de Vélez y quinto gobernador de 

Murcia, concluyéndose en 1515. Era es te noble uno de los más adinerados 

y cul tos de su momento, como demuestra la correspondencia que sostuvo 

con e l ins igne humanista Pedro Mártir de Anglería. 

Cuando don Pedro Fajardo l l ega en 1505 a Vélez Blanco para tomar 

posesión de sus nuevas t i e r r a s , decidió cons t ru i r su res idencia en el 

i n t e r i o r de la v ie ja for ta leza morisca, emulando de es te modo la a c t i ­

tud de o t ros nobles castellewios. En el excelente estudio de Olga Raggio 

s s apunta que e l palacio fue proyectado bajo l a inf luencia del gótico 

f ina l pero que su decoración se hizo en e s t i l o renacent is ta después de 

que e l marqués conociera l a obra emprendida por su par ien te Rodrigo 
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Diaz de Vivar, en el c a s t i l l o de La Calahorra. 

Las descripciones más antiguas del palacio de los Vêlez, a n t e r i o ­

res a su desmantelamiento, corresponden a l t rabajo de Federico de Mo­

te s , publicado en 1902. Según és tas los dos espacios más nobles del 

rec in to eran el Salón del Triunfo y el Salón de Hércules. Aquel, según 

el ci tado erudi to, se adornaba con re l i eves a lus ivos a l a s campañas de 

Don Pedro Fajardo y'a la entracb de Tito en Jerusalên. Gracias a la bo 

rrosa fotografía de este salón publicada por Lampérez en 1922, puedo 

afirmar que el tema representado no es el ci tado sino el Triunfo de 

sar , extraido de l a se r i e grabada por Jacobo de Estrasburgo y publ ica­

da en Venecia en 1503. La elección del tema es na tu ra l , teniendo en 

cuenta que la mansión de Valez Blanco se configuró como un Templo de 

la Fame y que para su decoración nada era más adeouado que l a s hazarías 

de un guerrero virtuoso a l que se quería emular. 

La fuente más conocida para el tema del Triunfo de César fue la 

obra de Suetonio. En su capítulo 39, cuando se r e f i e r e a los espectá­

culos que se organizaron en Roma a raíz de los t r iunfos , está l a re­

zón de i n c l u i r en l a escena el Coliseo Rorrano. La presencia del Caba­

l l o de César, que figura en el r e l i eve , no se incluye en la s e r i e gra 

bada por Mantegna, pero procede directamente del e s c r i t o r romano. A 

una derivación del a r t e bajomedieval se debe el cuerno que sobre l a 

f rente l leva el caballo, lógica consecuencia s i se piensa que el u n i ­

cornio se in t e rp re tó como un equipo, t a l y como se hace en el incuna­

ble de Breydenbach: Peregrinat io in Terram Sanctam. 

El Salón de Hércules debió decorarse en l o s años f ina l e s de l a 

construcción, pues según l a s descripciones se ornamentaba con lo s "do­

ce t r iunfos de Hércules y . . . l a s armas de Requesens y Fajardos". Es ­

t e hecho, confirma, por o t ra par te , que el c a s t i l l o de Vêlez Blanco 

se e r ig ió como un Palacio de l a Fama, cuyos hab i tan tes debían poseer 

alguna v i r tud heroica o debían haber rea l izado acciones semejantes a 
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l a s divinas . Esta teor ía sigue de cerca la doctrina de León Hebreo s o ­

bre e l honor y l a g lor ia , que Pedro Fajardo pudo muy bien conocer por 

haberse formado en una "academia para jóvenes nobles", donde aprendió 

bajo l a supervisión de Pedro Mártir de Anglería a expresarse en un be­

l l o y f luido l a t í n . Combinanaba pues el marqués de Vélez l a s armas con 

l a s l e t r a s y, s in duda, part icipaba del ideal renacent is ta de la v i r t u s 

t a l y como parece haber expresado en la iconografía de l o s salones del 

Trono y de Hércules, que mandó const ru i r en su c a s t i l l o . 

(Resumen - Secre tar ía ) 
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