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1. LA CREACION DEL ENTREMES COMO GENERO DRAMATICO

No pocas han sido las piginas dedicadas a analizar los entremeses cervantinos; de entre
todas ellas destacan las escritas con admirable lucidez por Eugenio Asensio,' quien ha carac-
terizado con su habitual penetracion este género dramatico. Siguiendo al mismo Cervantes,
Asensio ha realzado el papel de Lope de Rueda, si no como inventor del entremés si como
creador de la férmula que habria de triunfar. ;Cudl es ese modelo? El propio Cervantes nos lo
explica en el «Prélogo al lector» de sus Ocho comedias y ocho entremeses nuevos nunca re-
presentados: «En el tiempo de este célebre espaniol [Lope de Rueda], todos los aparatos de un
autor de comedias se encerraban en un costal y se cifraban en cuatro pellicos blancos guarne-
cidos de guadameci dorado y en cuatro barbas y cabelleras y cuatro cayados, poco mds o me-
nos. Las comedias eran unos coloquios como églogas entre dos o tres pastores y alguna pasto-
ra; aderezdbanlas y dilatdbanlas con dos o tres entremeses, ya de negra, ya de rufidn, ya de bobo,
ya de vizcaino: que todas estas cuatro figuras y otras muchas hacia el tal Lope con la mayor
excelencia y propiedad que pueden imaginarse». Y afiade mds adelante: «el adorno del teatro
era una manta vieja, tirada con dos cordeles de una parte a otra, que hacia lo que llaman ves-
tuario, detrds de la cual estaban los misicos, cantando sin guitarra algiin romance antiguo».

Aunque ésta descripcion estd inspirada también por el deseo de poner de manifiesto las
innovaciones dramiticas introducidas por el propio Cervantes en comedias como Los tratos de
Argel y La destruccion de Numancia, lo que me importa aqui es hacer notar cudl es su con-
cepto del entremés. Como se habra advertido en la cita anterior, este tipo de obra dramética
menor se construye en torno a dos nicleos: uno, constituido por la presencia siempre de per-
sonajes mas o menos estereotipados y otro, que consiste en la creacién de un minimo conflic-
to escénico de cardcter realista o costumbrista, que no contiene grandes sorpresas y que a me-
nudo no tiene otro desenlace que la fiesta de miisica y baile con la que suele finalizar la pieza.
De esta situacion se deriva la importancia del didlogo, ya que sobre él ha de recaer la creacién
de la tension dramdtica necesaria para mantener la atencién del espectador. Si la obra de Lope
de Rueda merece tan altos elogios de Cervantes es precisamente porque consigue crear el tipo
de didlogo dramdtico «apropiado» a los personajes. Ni en la Propaladia de Torres Naharro ni

' Véase Asensio. Eugenio, ltinerario del entremés: desde Lope de Rueda a Quifiones de Benavente, Madrid, Gredos,
1965. También Miguel de Cervantes, Entremeses, edicién, introduccién y notas de N. Spadaccini Madrid, Ciitedra, 1994.
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en los Autos de Gil Vicente (de tan alta calidad literaria por otra parte) ni, mucho menos, en la
Comedia humanistica -con la excepcion, claro estd, de La Celestina - encontramos nada seme-

jante.” En cualquier caso, parece claro que el modelo cervantino de entremés procede de Lope
de Rueda.

Conviene preguntarse entonces en qué consiste la aportacién de Cervantes a este género.
Seria pretencioso por mi parte responder a esta cuestion cuando tanto se ha escrito sobre ello.
Si subrayaré, sin embargo, dos notas que me parecen fundamentales a este respecto. De un lado,
Cervantes, a diferencia de Lope de Rueda, trasciende casi siempre la anécdota que da lugar al
conflicto. Quiero decir con ello que, aun utilizando la férmula del personaje estereotipado en
una situacién escénica esperada por el espectador, el valor del significado va mas all4 de lo dicho
y de lo representado. La prueba es patente: cuando Cervantes explica en el Adjunto del Parnaso
(1614) poriqué publica («da a la estampa») sus Ocho comedias y ocho entremeses nunca repre-
sentados dice: «yo pienso darlas a la estampa para que se vea de espacio lo que passa apriessa,
y se disimula o no se entienden cuando los representan». Es verdad que esta declaracion se
refiere tanto a las comedias como a los entremeses y constituye la orgullosa demanda de ser
reconocido como «el primero que representase las imaginaciones y los pensamientos escondi-
dos del alma» (como afirma en el prélogo de las Ocho comedias...), pero no es menos cierto
que no se trata de una declaracion gratuita, La necesidad de que sus obras sean leidas procede
de la doble interpretacion que es preciso hacer de ellas; una, superficial, que corresponde al plano
de la representacion y, en el caso de los entremeses, a la funcion especifica del género, que es
la de constituir un mero entretenimiento lddico en el intermedio de una representacion seria. A
esta funcién corresponde una situacién dramdtica de naturaleza anecdética (los celos falsos o
verdaderos pero siempre ridiculos, la presuncion, las burlas de la vanidad o de la codicia, etc.).
De otro lado, Cervantes demanda una interpretacion mds profunda, que trasciende la anécdota
y se constituye en valor moral y social: la critica de la hipocresia, de la infidelidad, del temor,
obsesivo en la Espana del Siglo de Oro, a ser considerado descendiente de conversos, etc.
Manifestado unas veces con sutileza (como en el asunto recurrente de las quejas respecto de la
insatisfactoria relacién sexual) y otras de manera patente (rebeldia contra la hipocresia y la
injusticia), todo ello subyace en el texto, lo que justifica sobradamente su deseo de que «se vea

de espacio lo que pasa apriessa».

La aportacién fundamental de Cervantes al género del entremés consiste, a mi juicio, en
esta suerte de trascendencia (lo que €l llama «las imaginaciones y pensamientos escondidos del
alma») que es una constante en toda la obra cervantina y de la que no se libera, ni lo intenta,
en ese «cuarto de hora lidico» que dura la representacion del entremés. En este tipo de obras
esos sentimientos escondidos se traducen al plano del humor y de la ironfa. La voz del autor
se infunde en la voz de los personajes. Para un lector avisado o un espectador atento, la del
personaje es una voz de falsete que oculta teatralmente el plano de la realidad auténtica. En este
segundo plano de recepcion, la anécdota (lo que vemos y oimos en la representacion) se trans-
forma en categoria; insatisfaccién profunda de los malcasados en El juez de los divorcios, los

* Véase Bobes, Carmen, El didlogo, Madrid, Gredos, 1992,
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latigazos comtra la hipocresia en El retablo de las maravillas , el juego de héroe y antihéroe en
la figura de Escarramén de El rufidn viudo, verdadero anticipo del género del esperpento, etc.

Es verdad, como advierte Eugenio Asensio,” que «el entremés constituye un género tea-
tral intrascendente, juguete de un cuarto de hora, y no admite ambiciones estéticas ni psicolo-
gia compleja, ni interpretacion diddctica de la sociedad». Pero también es cierto que Cervantes
convierte ese cuarto de hora lidico en reldmpagos de vida, lo que le permite distinguir entre la
verdad y la mentira, la sinceridad y la hipocresia, lo auténtico de lo falso, la realidad de la fic-
cion, los oropeles de la historia frente a la dura verdad de la intrahistoria, en definitiva la vida
auténtica del hombre y de la sociedad en la que vive frente a los convencionalismos que ocul-
tan la realidad. Para que el teatro permita al espectador contemplar esta realidad, es preciso
deformarla o, més sencillamente, representarla simultdneamente en el haz y en el envés, tal como
ocurre en El retablo de las maravillas. No se trata sélo de la técnica de introducir el teatro dentro
del teatro sino de hacer patente que la ficcién sustituye a la realidad cuando los hombres nece-
sitan engafiarse a si mismos. ;Qué es mds auténtico, lo que se ve o lo que se quiere ver? ;Quié-
nes son los enganadores? ;Quiénes construyen la supercheria, los cémicos o los propios per-
sonajes que contemplan el juego escenificado en el retablo? ;A quién se fustiga a los burlado-
res o a los burlados? Claro estd que a estos iltimos, pero Cervantes deja que sea el lector o el
espectador quien realice el ejercicio de reflexion que permita la interpretacién iltima del men-
saje. Quédese quien quiera en el juego de la burla; adéntrese quien lo desee en la refiexién
profunda de una sociedad que se engafia a si misma. Para quien quiera entender, Cervantes
reivindica su condicién de cristiano nuevo y crea la ambigiiedad necesaria para que el lector
ejerza la libertad que supone siempre el acto de recepcién de toda obra literaria.

Para vigorizar el dinamismo escénico, Cervantes acude con frecuencia a la deformacién mds
o menos grotesca de la realidad. El rufian viudo y El juez de los divorcios son buenos ejemplos
de esto. En el primero de estos dos entremeses, tipos marginales y lengua de germanias se com-
binan para que por medio del didlogo surjan en escena vidas desgarradas. No importa que se
utilice el verso o la prosa. En el primer caso, el verso se pone al servicio del ritmo elocutivo
pero no se pierde en ningiin momento el cardcter coloquial del discurso. En el segundo, la prosa
se hace pura parodia del discurso juridico. El realismo procede no tanto del discurso referido
(esto es, de la reproducci6n escrita de un discurso oral), sino de la ironia que surge de la con-
traposicion entre lo solemne y lo ridiculo, como mucho mds tarde haria Valle-Inclan. Sirva de
ejemplo el comienzo de la demanda del Cirujano ante el juez:

CIRUJANO: Por cuatro causas bien bastantes, vengo a pedir a vuesa merced, sefior juez,
haga divorcio entre mi y la sefiora Aldonza de Minjaca, mi mujer, que esta presente.
JUEZ: Resoluto venis; decid las cuatro causas.

CIRUJANO: La primera, porque no la puedo ver mds que a todos los diablos; la segun-
da, por lo que ella me sabe; la tercera, por lo que yo me callo; la cuarta, porque no me
lleven los demonios, cuando desta vida vaya, si he de durar en su compafiia hasta mi
muerte.

PROCURADOR: Bastantisimamente ha probado su intencién.»

' Asensio, Eugenio, Introduccion cit., pigs. 41-42.
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La ironfa cervantina se manifiesta en la construccién de un parlamento (el del Cirujano)
tan solemne como vacuo. Su fuerza expresiva procede de que a una construccién discursiva y
una fraseologia propia del lenguaje juridico (causa bastante era un término técnico de la len-
gua de jueces y abogados) corresponde un litigio ridiculizado. Esta deformacion del lenguaje
juridico tenfa ya una larga tradicién en la comedia humanistica®. La deformacién en el super-
lativo bastantisimamente, es una réplica irénica a la argumentacién del Cirujano. Como es na-
tural, el valor juridico de la argumentacién es nulo, y no puede dar lugar a la resolucién del juez.
Ante el disparate, la conclusién no puede ser otra que la fiesta con musicos y danzantes. La
estructura del entremés queda completa y no necesita de la conclusién de un argumento inexis-
tente.

La parodia se hace descarnada en La eleccion de los alcaldes de Daganzo. En esta obra se
pone en solfa con claridad paladina la presuncién de cristiano viejo que obsesionaba a la so-

ciedad epafiola de la época. El personaje Algarroba aduce esta condicién como credencial su-
ficiente para ser elegido alcalde:

Cristiano viejo soy a todo ruedo
y creo en Dios a pies jontillas.

Lo mismo hace Humillos, quien, presumiendo de su analfabetismo, alardea de bastarle
saber cuatro oraciones y rezarlas cada semana cuatro y cinco veces:

Con esto y con ser yo cristiano viejo
me atrevo a ser un senador romano.

lo que obliga a Jarrete a reafirmar su condicién:

... Y soy cristiano viejo como todos.

A todo ello se une el ataque de los presentes contra la intromision del sacristn, en lo que
Francisco Yndurain® ha visto una cierta idea cervantina sobre las relaciones Iglesia-Estado,
aunque me parece exagerado interpretar esta situacién en el sentido juridico moderno.

Lo cierto es que en La eleccion de los alcaldes de Daganzo lo de menos es el asunto con-
creto que pudo servir de base al entremés, es decir la polémica sobre la prerrogativa de los nobles
para elegir alcalde, que pudo basarse en el suceso recogido por Noél Salomon.® Mucho mds
importante, a mi juicio, es la creacién de una estructura dialégica basada no tanto en el enfren-
tamiento de los locutores cuanto en el valor significativo de cada parlamento por si solo. So-

*Cf. Comedia Thebaida, edited by G.D. Trotter y K. Whinnon, London. Tamesis Book. 1969. También mi estudio,

«Cultismo en el primer Renacimiento», en Actas del cologuio hispano-alemdn Ramdn Menéndez Pidal, Tiibingen, Max
Niemayer Verlag, 1992, pags. 15-39,

* Véase Yndurain, Francisco, Mi guel de Cervantes, Entremeses, ed.. int. y notas de..., Madrid, Espasa-Calpe, 1975,
prologo, p. 21.

© Salomon, Néel, Recherches sur le theme paysan dans la ‘comedia’ de Lope de Vega, Bordeaux, 1965 y La vida rural
castellana en tiempos de Felipe II, Barcelona, Planeta, 1973,
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bre ello volveré al final de este trabajo.

Algunos han creido ver una cierta critica social en El vizcaino fingido y en La guarda
cuidadosa.” Sin dejar de ser esto cierto, adviértase que en la \iltima aparece un asunto recurrente
en la obra de Cervantes: la insatisfaccion sexual, motivada por la incomprension y la falta de
correspondencia, o bien, como ocurre en El vigjo celoso, causada por la impotencia sexual del
protagonista Caiiizares. Recuérdese la ambigiiedad semantica que se introduce en el didlogo
entre Cafiizares y su Compadre:

COMPADRE: ... ;de qué vive descontento mi compadre?

CANIZARES: De que no pasard mucho tiempo en que no
caya Lorencica en lo que le falta; que serd un
mal caso, y tan malo, que en s6lo pensallo le
temo, y de temerle me desespero, y de deses-
perarme vivo en disgusto.

COMPADRE: Y con razén se puede tener ese temor porque
las mujeres querrian gozar enteros los frutos
del marrimonio,

CANIZARES: La mia los goza doblados.

COMPADRE: Ahi estd el daiio, sefior compadre

Adviértase el doble sentido que se da a la expresion doblados que para Caiizares se refiere
a los beneficios del matrimonio y para su Compadre posee un significado sexual. El tema de
fondo del entremés no es tanto el de los celos cuanto el de los problemas que plantea un ma-
trimonio que no goza de la satisfaccion erética.

Este asunto es recurrente en la obra cervantina. Reaparece ante las dudas de Lorencia para
poner remedio a su condicién de mujer malcasada:

LORENZA: Como soy primeriza, estoy temerosa y no querria
a trueco del gusto, poner riesgo a la honra

Ante la insistencia de la atin mds deseosa Cristina, su sobrina, se sigue un didlogo Ileno de
agilidad:
LORENZA: (Y la honra, sobrina?
CRISTINA: ;Y el holgarnos,tia?

LORENZA: ;Y si se sabe?
CRISTINA: ;Y si no se sabe?»

El didlogo es un prodigio de sintesis argumental, en el que la vida resulta triunfadora frente
a los convencionalismos sociales e, incluso, frente a los valores morales, reducidos a ese «;Y

’ Véase Miguel de Cervantes, Entremeses, ed., introduccion y notas de Nicholas Spadaccini, Madrid, Cdtedra, 1994;
introduccion, pags. 30-31. :
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si se sabe?» que formula Lorenza. Como tantas veces en su obra, Cervantes hace triunfar el
impulso vital sobre las barreras que condenan al hombre a la insatisfaccién. ¢Es todo ello con-
secuencia de resonancias autobiograficas? ;Obedece a un rechazo de la institucién matrimonial
como reflejo de la peripecia personal de Cervantes en este asunto o, mas profundamente, se trata___
lo las costumbres de la época sino anécdotas y sucesos histéricos. Pero Cervantes no se lfﬁ
mita a crear la situacién cémica propia del género entremesil, sino que manifiesta de manera
mas o menos sutil su actitud critica ante la realidad: lo que es (apariencia representada) no siem-
pre es lo que debe ser. Cervantes se burla con su publico de las historias, pero en ella hay casi

siempre un segundo plano: la verdad suavizada por la ironfa. Otra vez el asunto recurrente del
matrimonio en La cueva de Salamanca.

Cervantes es un innovador que transforma «el cuarto de hora de juegos y burlas» en con-
templacién de la vida, pasada por el tamiz de una deformaci6n cuasi grotesca. Para ello dispu-
so de los recursos que le ofrecia el género (personajes y situaciones), heredados de la tradicién
literaria, pero que €l proyecta a un plano mds profundo. De este modo el humor es entreteni-
miento, como correspondia a la funcién que este género desempeiiaba en el transcurso de una
representacion teatral, pero es también un instrumento para expresarnos su concepcién del
mundo. No por ello dejar de tener valor el juicio de Eugenio Asensio acerca de la intrascenden-
cia del entremés como género de entretenimiento fugaz, pero ello no supone que estas obras no
tengan significado propio. ;Con fines diddcticos? Quizds no tanto, pero si sin limitarse a la
intrascendencia de un breve juego escénico.

En este contexto, la construccién del didlogo adquiere una importancia esencial. Desnuda
la representacion de ropajes escénicos, limitados los recursos especificamente «teatrales» y con
un débil desarrollo argumental, el entremés cervantino adquiere una nueva dimensién gracias
al didlogo, que no se limita ya, como en el caso de Lope de Rueda (tan ensalzado por Cervantes),
a servir de conexién entre los personajes estereotipados (el bobo, el villano, el vizcaino, el viejo,
etc.) y una situacién cémica, sino que se convierte en el centro mismo de la representacién
escénica. La lengua desborda a los personajes y a la situacién. Pedro Rana, en La eleccion de
los alcaldes de Daganzo, estd muy por encima del papel que el entremés asigna a sus persona-
jes en el desarrollo de la accién’. Efectivamente, sus palabras son también palabras de
Cervantes, el hombre y el autor; tantas frustraciones y amarguras de la vida propia inspiran no
ya rencor sino deseo de justicia, como las que inspiran a Sancho Panza gobernando la insula
Barataria ante la mirada estdpidamente burlona de unos desalmados: los duques y sus criados.

La originalidad cervantina no exige, como es obvio, rechazar la existencia de una tradicién
medieval, representada por los juegos de escarnio, pero es éste un antecedente remoto. En rea-

* No es éste lugar para juzgar la validez de las interpretaciones psicoanaliticas de la obra cervantina. No deja de llamar
la atencidn, sin embargo, la reiteracién de ciertos asuntos en toda su obra.

* Recuérdese la réplica de Pedro Rana al Bachiller:
Bachiller.- ;Qué sabe Pedro Rana?

Rana.- Como Rana

habré de cantar mal; pero con 1odo,

dir€ mi condici6n, y no mi ingenio.

82 ) o ;
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lidad, Cervantes bebe en el venero de una tradicién mas préxima, La Celestina, y en su extraor-
dinaria capacidad lingiiistica. En La Celestina hallamos por primera vez utilizada con maestria
la técnica de la transicién dialégica. Ello permite introducir sin ruptura en la secuencia discursiva
elementos monologales, como es el impresionante alegato de Areusa contra Lucrecia, la cria-
da de Melibea. Cervantes ha aprendido todo eso, pero aiade un agudo sentido del didlogo rea-
lista, en el que desempeiia un papel importante la deformacién lingiiistica intencionada, la
ambigiiedad semadntica, la metéfora de lo ridiculo, la alusién connotadora y tantos otros hallazgos
expresivos que hacen gravitar la representacion sobre el valor del discurso mismo. Si en algu-
na obra de teatro hay que «decir» el texto, esto ocurre en los entremeses de Cervantes.

2. LA CONSTRUCCION DEL DIALOGO COMO FORMA DEL DISCURSO

Los estudiosos del discurso' han descrito cudles son las condiciones que rigen la organi-
zacion del didlogo. Lo que convierte una conversacion coloquial en discurso dial6gico es la
existencia de un cierto grado de cooperacién o «complicidad» entre los agentes del discurso,
de tal modo que puedan hacerse presentes los elementos de cohesién necesarios para que el
discurso devenga en texto. De este modo, Cervantes no trata de imitar el lenguaje «real» de los
personajes, sino que hace reales a los personajes mediante un didlogo construido literariamente.

Una conversacién no puede ser nunca un didlogo teatral. La razén es obvia: la conversa-
cion tiende a la fragmentacién y a la dispersién porque cada elocutor introduce libremente ele-
mentos discursivos nuevos en una secuencia no planificada, que acaba con el agotamiento del
discurso. Extremando las cosas, diria que en el escenario no es posible mantener una conver-
sacién, si un didlogo. Este estard siempre planificado en funcién del desarrollo de la accion, de
la situacién escénica y, sobre todo, de la existencia de un alocutario no escénico pero al que
realmente se dirige la globalidad del didlogo, que es el ptiblico. El discurso debe bifurcarse hacia
el alocutario activo (el interlocutor escénico) y hacia el pasivo (el piblico); de ahi la necesidad
de limitar los parlamentos y de condensar los «estimulos comunicativos»'' para que el lector o
espectador puedan participar en la situacién dramatica.

El didlogo no es posible, asimismo, si no se cumple la funcién interactiva mediante la crea-
cién de un «marco conversacional» («involvement») o «envolvimiento escénico», tal como ha
explicado, entre otros, Deborah Tannen". Todo didlogo es un acto elocutivo que supone diri-
gir un mensaje a alguien. Ese mensaje puede ser lo que se ha llamado «nuevo eco de la
alteridad», es decir un acto por el que «el yo» se hace presente ante «el otro». En este caso, lo

" Véase Kerbrat-Orechioni, Catherine, L énonciation. De sujetivité dans le langage, Paris, A. Collin ed., 1990,

LLamo «estimulo comunicativo» a todo elemento dial6gico que tenga como funcién la progresion del discurso. Vid.
mi trabajo «Algunos aspectos seminticos y pragmaticos de la oralidad», en Actas del I Simposio sobre andlisis del discurso
oral, (en prensa).
bJ g . . .. - . . . 3 ~
"* Tannen, Deborah, Talking voices. Rapetition, dialogue and imagery in conversational discourse, Cambridge
University Press, 1993. )
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que importa es la presencia mutua del «yo» y del «td» en la construccion dial6gica. Este men-
saje puede desbordar estos limites y entrar en el plano de la tematizacién, esto es, en el desa-
rrollo de un argumento. La funcién primera del didlogo no es comunicar sucesos, sentimientos
o ideas, sino hacerse presente en el «marco conversacional», cobrar existencia y, a partir de ese
momento, la cooperacion discursiva permitird, en su caso, crear un mundo en comun. Bien lo
saben los autores dramaticos; la irrupcién de un personaje en escena exige no sélo su visuali-
zaci6n (aspecto, ademanes y gestos, mirada, etc.) sino que implica su insercién en un determi-
nado molde de comunicacién. El receptor (lector o piblico) debe interpretar el sentido de ese
pesonaje en el conjunto de la representacion. Por eso, las primeras palabras de un personaje estan
destinadas a hacerse presente elocutivamente, esto es, a «comenzar a hablar», cuya funcién es
ser destinado como interlocutor en el espacio de relacion que el autor ha creado y que debe ser
identificable para el piiblico. En un género tan condensado como el entremés, esa identificacion
debe ser inmediata. Por eso, el autor recurre a personajes conocidos, estereotipos mas o menos
caricaturizados, y a crear situaciones que coincidan con «lo esperado» por el piblico. En el
entremés no hay sorpresas; «lo esperado» es ya conocido y no se puede transgredir la férmula.
El bobo debe ser burlado (El vizcaino fingido), el celoso debe ser traicionado (El viejo celoso,
La cueva de Salamanca), el crédulo debe ser enganado (Retablo de las maravillas) y asi en los
restantes entremeses. ;D6nde entonces estd la innovacién cervantina? A mi juicio, nada menos
que en la superacion del estereotipo y en la trascendentalizacion de la anécdota. A ello hay que
anadir la transformacion técnica que supone la creacién de un nuevo tipo de didlogo. A lo pri-
mero he hecho mencién mas arriba; a lo segundo intentaré dar respuesta ahora.

Kerbrat-Orecchion ha descrito las diferencias entre el didlogo teatral y las conversaciones
reales. En el teatro no se habla como en la vida; eso significa que los personajes no hablan como
tales seres vivientes, sino como «seres dramaticos». Por eso la «propiedad» del discurso teatral
no consiste en hablar de acuerdo con la naturaleza de los personajes, sino como el espectador
espera que hable ese personaje. Es necesario literaturizar el didlogo para que éste sea
teatralmente eficaz, es decir para que adquiera propiedades dramaticas. El juego técnico con-
siste en que el autor «traslada» su propio discurso al acto elocutivo de un personaje, estable-
ciendo un espacio de elocucion que permite la adecuacion del «comenzar a hablar» al lugar de
la escena, un espacio de relacién que haga posible que el acto de elocucién sea compartido
cooperativamente con otros, de tal forma que dicho acto cree el marco conversacional apropiado
para las «personas dramdticas». En tercer lugar, el espacio de tematizacion debe proyectarse en

dos direcciones: una, hacia los alocutarios que se hallan en la escena; otra, hacia el receptor real,
es decir hacia el lector o el espectador.

En efecto, el piiblico de una representacion teatral es un tipo de receptor que posee una
naturaleza especifica. El espera siempre que en el escenario aparezca la vida. Lo paradéjico
resulta del hecho de que para que ésto sea posible tiene que ser vida literaturizada. La construc-
cién del didlogo dramitico tiene que atender siempre a esa condicién esencial. Nada hay me-
nos teatral que una conversacién ordinaria. Estas tltimas poseen un plano discursivo tnico; de
ahi que sean secuencias planas. Por el contrario, el didlogo teatral multiplica los planos de re-
cepcion. Por eso es indispensable recurrir a lo que los lingiiistas del discurso llaman el «tropo
comunicativo», que consiste en construir gramaticalmente el didlogo como un enfrentamiento
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entre el «yo» y el «tii» (personajes) y, en cambio, organizarlo semdntica y pragméticamente
como discurso dirigido a un agente pasivo, pero no desinteresado, que es el piblico.

A diferencia del didlogo conversacional, el didlogo dramdtico debe contener estimulos
comunicativos que permitan la progresion del discurso no sélo entre los elocutores (persona-
jes), sino que al mismo tiempo abra expectativas discursivas en el piiblico; éste debe intuir in-
tuir en cada momento cudl puede ser la progresién discursiva logica y, en consecuencia, espe-
rarla. Al autor corresponde interrumpir «lo esperado» por medio de la sorpresa. En este aspec-
to, los significados producidos por el didlogo se saturan de sentido porque estdn predetermina-
dos por el autor. Dominador de su técnica, le corresponde a él graduar paulatinamente los ele-
mentos de sentido que va comunicando (esto es. haciéndolos saber) al ptiblico, de tal modo que,
subyaciendo al didlogo real, se establezca una cooperacion entre autor y ptiblico, necesaria para
la comprensi6n del sentido. Esto es a lo que Cervantes se refiere cuando advierte que en la
representacion se pierden elementos del sentido. Al hacerlo, esta reivindicando la superioridad
del texto sobre la puesta en escena. ;O es mds bien la prueba de su fracaso como autor dramé-
tico? Yo no creo en esta tltima interpretacion retorcida y malévola de la cita cervantina, pero
no han faltado criticos y, sobre todo, directores y adaptadores que asi lo han afirmado.

Todo ello se retine en un conjunto de recursos que constituye parte importante del didlo-
go dramatico: existencia de funciones interactivas especificas, por ejemplo, las confiadas a
personajes ya conocidos por el ptiblico como ocurre en los entremeses cervantinos; utilizacién
de estructuras comunicativas que pertenecen a la retérica dramatica, como puede ser el mong-
logo mds 0 menos puro y los «apartes» (con sus variantes: didlogo en voz baja, cuchicheo,
encabalgamiento conversacional, etc.); el respeto riguroso de los «turnos de palabra», salvo que
su encabalgamiento tenga un sentido dramatico; la omisioén de marcadores conversacionales que
no tengan una funcién especificamente dramética, etc. Todas ellas son caracteristicas que di-
ferencian el didlogo teatral del didlogo conversacional. Por eso, hay que insistir en que ese di4-
logo debe pasar por el tamiz de la construccion literaria. Por muy naturalista que sea la obra o
quiera serlo el autor, los elocutores hablan en el texto como personajes que son, por una parte,
portavoces del mundo dramatico construido y, por otra, voz del autor que clama al piblico su
verdad, esto es, que necesita comunicar a otros hombres «los pensamientos escondidos del alma»
de un hombre en soledad, Miguel de Cervantes, quien indaga bajo la superficie lidica del hu-
mor, la burla, la musica y el baile en la sociedad de su tiempo y de todos los tiempos.

La limitada extensién de este trabajo s6lo me permite echar una répida ojeada para com-
probar el grado en que el didlogo cervantino de los entremeses crea y cumple las condiciones
del didlogo dramatico. Me limitaré, por tanto, a examinar un ejemplo.

3. EL DIALOGO EN LA ELECCION DE LOS ALCALDES DE DAGANZO

Es éste el entremés que ofrece una mayor simplicidad en la construccién del didlogo, ya
que se trata de un conjunto de actos elocutivos que corresponden a la sucesiva exposicién de
los méritos de los pretendientes. Sin embargo, el autor no se limita al desarrollo de la anécdo-
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ta, sino que se recrea en el juego dialégico. Sirva como ejemplo el didlogo en el que se corri-
gen las frecuentes transgresiones lingiiisticas de los personajes'”. Ocioso es decir que tales trans-
gresiones no corresponden a un supuesto realismo del personaje, sino a una deformacion inten-
cional en busca del verismo dramdtico’™. En efecto, la técnica del «turno de palabra» funciona

con notable dinamismo en esta obra. La ponderacién de las cualidades de Jarrete introduce un
«estimulo discursivo» que conduce a la ironia:

ALGARROBA: Miguel Jarrete es dguila.
BACHILLER: ;En qué modo?
ALGARROBA; En tirar con un arco de bodoques.
BACHILLER: ;Qué tan certero es?
ALGARROBA: Es de manera
que si no fuese porque los mds tiros
se da en la mano izquierda, no habria pdjaro

en todo este contorno.
BACHILLER: {Para alcalde

es rara habilidad y necesaria!»

Como puede advertirse, el encadenamiento de los turnos de palabra viene determinado por
la sucesion ligada de parlamentos que conducen al comentario final. Esa sucesion de turnos de
palabra estd reforzada en este caso por la escansién ritmica del verso endecasilabo que da en-

_trada al parlamento de cada personaje. De este modo, el uso del verso endecasilabo, lejos de
dificultar la secuencia fluida del didlogo, la facilita adaptdndose a los turnos de palabra y a la
estructura de pregunta/réplica con la que estd construido el didlogo.

En otras ocasiones la articulacion dial6gica se hace sobre el esquema de asercién y répli-

ca, tal como ocurre en la correccién a las transgresiones lingiiisticas que, como acabo de indi-
car, realizan algunos personajes:

PANDURO: Aviso es que podra servir de arbitrio
para su Jamestad; que, como en corte
hay potra-médicos haya potra-alcaldes.

ALGARROBA: Prota, sefior Panduro; que no potra.

PANDURO: Como vos no hay friscal en todo el mundo.
ALGARROBA: jFiscal, pese a mis males!
ESCRIBANO: ;Por Dios santo

que es Algarroba impertinente!

Este didlogo constituye una secuencia auténoma dentro del marco dialogal. Adviértase que
lo que ha pedido Algarroba en el parlamento inmediatamente anterior es que los alcaldes sean

'* Joly. Monique, «Cervantes et le réfus des codes: le probléme du ‘sayagués’». Imprevue, 1978, pags. 122-142.
'* Esto ya lo observa Eugenio Asensio en su Introduccion citada, pags. 44-45
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examinados y que sean elegidos segiin su ciencia. La digresién lingiifstica traslada el plano de
la discusion sobre el asunto central al plano de la caracterizacién de los personajes. El didlogo
puede continuar gracias al uso de un elemento anaf6rico, que es, al mismo tiempo, la culmina-
cion del endecasilabo anterior:

ALGARROBA: Digo
que pues que se hace examen de barberos...

para terminar con una afirmacion destinada no tanto a su interlocutor como al publico:

Que hay hogafo
carestia de alcaldes de caletre
en lugares pequefios casi siempre.

Cervantes juega con el didlogo y va de las burlas a las veras. En el plano lidico, la defor-
macién del lenguaje es el recurso preferido por el autor para situar a los personajes en la situa-
cién de comicidad que exige el género del entremés. No se trata de imitar expresiones risticas
o vulgares, sino de inventarlas. Los ejemplos podrian multiplicarse:

PANDURO: ¢Hallarse han por ventura en todo el sorbe?
ALGARROBA: ;Qué es sorbe, sobre-huevos? Orbe diga
el discreto Panduro...

Este tipo de transgresiones lingiiisticas es de cardcter arbitrario y forma parte de la crea-
cién de una lengua literaria «apropiada a los personajes». Es un ejemplo semejante al de cier-
tas palabras que se ponen en boca de Humillos.

La incongruencia discursiva puede ser asimismo un elemento de deformacién grotesca de
la realidad. En este sentido, el didlogo entre Humillos, el Bachiller y Algarroba es un ejemplo

notable's,

" El texto dice asi:
Humillos.- Y miis anado
que si me dan la vara, verin cémo
no me mudo ni trueco, ni me cambio.
Bachiller.- Pues veis aqui la vara, y haced cuenta
que sois alcalde ya.

Algarroba.- ;iCuerpo del mundo!
;La vara le dan zurda?
Humillos.- (Coémo zurda?

Algarroba.- Pues ;No es zurda esta vara? Un sordo o mudo
lo podrd echar de ver desde una legua.
Humillos.-; Cémo, pues, si me dan zurda la vara,
quieren que juzguen yo derecho?
Escribano.- El diablo
tiene en el cuerpo este Algarroba; jMiren
donde jamis se han visto varas zurdas!
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La estructura discursiva de los sucesivos parlamentos de los pretendientes a la alcaldia son
en cierto modo simétricas y no deciden por si mismas una eleccién que no tendré lugar. Esta
ausencia de desenlace pertenece a la esencia del entremés. No se trata de resolver anécdotas sino
de crear situaciones comicas que sean, al mismo tiempo, retazos de la vida personal y de la vida
social. Se confia en el lector o espectador para que éste obtenga sus conclusiones, por mds que
el espiritt cervantino esté cerca del candidato Pedro Rana. Adviértase que en los sucesivos
parlamentos de este personaje no hay mas elementos irénicos que la burla respecto de su pro-
pio nombre, burla que antecede a un discurso pleno de nobleza, como se ha indicado antes. El
didlogo sirve para manifestar actitudes, no para resolver situaciones. El argumento se adelga-
za tanto que puede ser interrumpido por una charanga de musicos. Ello no significa que no haya
«sucesos reales» inspiradores del entremés, como ha puesto de manifiesto Noél Salomon para
La eleccién de los alcaldes de Danganzo,' sino que este «suceso» es un mero incidente

desencadenante de la anécdota, que es trascendida en el entremés, sin que deje de ser por eso
el nicleo argumental de la obra.

Las escenas de baile y de misica son en La eleccidn... elemento encadenante del didlogo

entremesil. En efecto, los romances que cantan y bailan los gitanos son un eco de la situacién
escénica:

MUSICOS: Reverencia os hace el cuerpo,
regidores de Daganzo,
hombres bueno de repente,
hombres buenos de pensado:
de caletre prevenidos
para proveer los cargos
que la ambicién solicita
entre moros y cristianos.
Parece que os hizo el cielo,
el cielo, digo, estrellado,
Sansones para las letras,

y para las fuerzas Bartulos.

En este caso, la miisica y el baile no son ajenos a la construccién del didlogo del entremés,
sino que lo glosa, sin que falte la ironfa contenida en la confusién intencional de «Sansones para
las letras/ y para las letras Bértulos»."”

El rasgo mds notable del didlogo entremesil es que se trata en todos los casos de un didlo-
go teatralmente trunco, en el sentido de que no conduce obligatoriamente a un desenlace dia-
léctico. Esto quiere decir que existe en todos ellos, ain en los méds «argumentales», una dialé-
ctica atenuada por la comicidad irénica. Por eso no importa que no se explique el sentido de

' Salomon, Noél, Recherches..., cit. pags. 119-120.
"7 Adviértase el juego de comparaciones. Para ello téngase en cuente ¢l significado que da Correas a ‘bdrtulos’, libros,

derivado del nombre del legista italiano Bartolo de Sassoferrato, que escribié numerosos tomos decomentarios legales cuyo
volumen y peso era desmesurado.
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didlogos como el de «la vara zurda», mero pretexto para introducir irénicamente el uso desviado
del poder. ;Cémo se puede actuar con rectitud si el poder, en si mismo, es zurdo?

Del mismo modo, un episodio grotesco, como es el manteo del sacristdn o presbitero de
«prima tonsura» (adviértase la ironia), puede dar lugar a la expresion de juicios politicos cla-
ramente anticlericales.” La esencia del entremés cervantino no reside en la creacién de situa-
ciones comicas, sino en proyectar rayos de luz, esparcidos aqui y alla, como al descuido, so-
bre la vida espafiola de aquella época. No importa que la eleccién del alcalde «quede para
mafana». El Bachiller -y también el lector- sabe quién ha sido el elegido, aquel que se ha he-
cho portavoz de «los pensamientos escondidos del alma».

Como nota Eugenio Asensio, el didlogo cervantino de los entremeses adopta unas veces
la forma de interrogatorio; otras, la de combinacién de frases imprecatorias con las que los
personajes se insultan o se lanzan improperios; otras, en fin, sirven para argumentar en un plei-
to."” Existen, es verdad, ciertas semejanzas entre algunas de estas técnicas del didlogo y algu-
nas piezas burlescas de tradicion medieval. Ocurre, sin embargo, que como sucede en el terre-
no de las ideas, el didlogo adquiere cotas de una fluidez discursiva (y no sélo escénica) que
carecia de precedentes porque estd mds cerca de la vida real (literaturizada, claro estd) que de
una retérica. Los didlogos cervantinos no son los de la lengua hablada, per6 si estdn construi-
dos en la lengua de la oralidad literaria. Quiero decir que el arte literario reflejado en la técni-
ca de construccion del discurso estd configurado con elementos de la lengua viva (elementos
de germania, juegos de palabras, cambios de sentido, cultismos deformados, etc.) pero es
oralidad literaria, discurso construido al servicio de una situacién escénica. ;Mero juego tea-
tral de un cuarto de hora? Si, indudablemente, pero también visién del mundo, tipica concep-
cién cervantina de la vida que le tocé vivir en su situacion personal, que ha adquirido dimen-
siones mas alld de ese tiempo. Por eso sentimos estas breves piezas como algo propio y uni-
versal al mismo tiempo.

'" Pedro Rana increpa al Sacristin del siguiente modo:
Rana.- Dime, desventurado: ;qué demonio
se revistio en tu lengua? ; Quién te mete
a ti en reprehender a la justicia?
¢Has ti de gorbernar a la repiiblica?
Métete en tus campanas y en tu oficio.
Deja a los que gobiernan: que ellos saben
lo que han de hacer mejor que no nosotros,
Si fueren malos. ruega por su enmienda;
si buenos, porque Dios no nos lo quite,

1 ae s e 3 ctnrs S s = ie . . <
Son las tres formas de didlogo que destaca Eugenio Asensio, aun advirtiendo que existen numerosas variedades, Véase
su Introduccion...cit. pag. 45. '
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